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Abb. 1 und 2

.Am FuBRe der Leiter,

die er gegen den Mond
gelehnt hatte, setzte
sich August nieder, in
Betrachtung verloren.
Sein Lacheln gerann, und
seine Gedanken waren

weit fort... ..”

Regina Altmann

INKLUSION

Kunstprojekte und Feldforschung
als Beitrag zur Inklusion

Der vorliegende Artikel ist durch
die Konzentration auf konkrete
Projektheispiele aus der Padago-
glnnenaushildung als praxisna-
he Ergénzung zu meinem Artikel
«Inklusion und Kunstpadagogik
in der neuen Padagoglnnen-Aus-
hildung” (BOKWE 2016-1, S. 2ff)
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gedacht, wo ich mich vorwiegend
mit allyemeinen Grundsétzen der
inklusiven Padagogik beschiftige
und der Frage nachgehe, wie die
inklusive Haltung kiinftiger Pad-
agoginnen durch kunstpadagogi-
sche MaRnahmen gefordert wer-
den kann. Hier machte ich von mir

initiierte inklusive Kunstprojekte
mit Menschen mit hesonderen
Bedarfen und Maglichkeiten der
Feldforschung zur Forderung der
Wahrnehmung meiner Studentln-
nen vorstellen.

In der UN-Behindertenrechtskonven-
tion, Artikel 30 (2) heiRt es: Kiinstleri-
sches Tun ist sinnvoll ,,um Menschen
mit Behinderung die Mdglichkeit zu ge-
ben, ihr kreatives, kiinstlerisches und in-
tellektuelles Potenzial zu entfalten und
zu nutzen, nicht nur fir sich selbst, son-
dern auch zur Bereicherung der Gesell-
schaft” (Generalversammlung der Ver-
einten Nationen 2012, S. 38).

Die neue Padagoglnnenausbildung
soll unbedingt auch in Zukunft fir die
Studierenden  Mdglichkeiten  bieten,
selbst Erfahrungen mit Menschen mit
besonderem Bedarf sammeln zu kon-
nen.

Um den Studierenden dies zu ermog-
lichen, habe ich Projekte in Kooperation
mit dem Malatelier St. Pius in Peuer-
bach initiiert. Dort erhalten Menschen
unterschiedlichster ~ kérperlicher  und
geistiger Beeintrachtigung die Maglich-
keit, gestalterisch tatig zu sein.

Ziele

Durch die Begegnung und Kommunikati-
on der Studierenden mit Menschen mit
besonderen Bedarfen ist zu erwarten,
dass Vorurteile und Beriihrungséngs-
te seitens der Studierenden abgebaut
werden, um stattdessen Vertrautheit



aufzubauen und ein besseres Verstand-
nis flreinander zu entwickeln. (vgl. Hei-
der 1977, S. 227 ff.)

In einem kreativen Prozess, bei dem
etwas Gemeinsames geschaffen wird,
kénnen beide Seiten, sowohl die Stu-
dierenden als auch die Menschen mit
besonderen Bedarfen, voneinander ler-
nen, so wie es im zitierten Artikel 30 der
UN-BRK gefordert wird.

~Das Lacheln am Ful3e

der Leiter” 2014

(nach Henry Miller)

.Erwurde wieder als menschliches We-
sen aufgenommen, als ein Wesen, das
sich wohl von den anderen unterschied,
aber dennoch ihrer Gemeinschaft unauf-
[6slich zugehérte.” (aus ,Das Lécheln
am Fule der Leiter”, Henry Miller.)

Die Thematik der verlorenen und wie-
der gefundenen Identitat des Clowns
in Millers Buch inspirierte mich bei der
Entwicklung dieses Projekts. Der be-
liebte Clown, der uns die Irrtlimer und
Sinnlosigkeiten unserer ,normalen” Ge-
sellschaft vorfiihrt, gibt Anlass, ber vie-
les nachzudenken. Wie definieren wir
Gliick? Woher kommt unser Bediirfnis
nach Zugehorigkeit? Wer bestimmt, was
normal ist? Welche Unterschiede ver-
tragt eine Gemeinschaft? ... (Abb.1, 2)

Mitwirkende
Studierende der Ausbildung ,Inklusive
Padagogik” und ,Kiinstlerlnnen” des
Malateliers St. Pius (kunsttherapeuti-
sche Leiterin des Malateliers: Theresia
Klaffenbock).

Idee und Konzept

Das Projekt war als Partnerarbeit zwi-
schen Studentinnen der PH 00 und den
Kiinstlerlnnen des Malateliers St. Pius
mit dem Ziel konzipiert, durch die Aus-
einandersetzung mit einem gemeinsa-
men Thema die unterschiedlichen Wel-
ten und Sichtweisen der Studentinnen
und der Menschen mit besonderen Be-
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darfen zusammenzufiihren. Ausgehend
vom Titel sollte wie bei einem Brief-
wechsel ein Prozess des wechselsei-
tigen Agierens und Reagierens mittels
Zeichnung in Verbindung mit Schrift in-
itiiert werden, als Mdglichkeit einer ein-
fiihlsamen gestalterischen Annaherung
an den Anderen und dessen Blickwin-
kel. Dabei gab es kein vorhersehbares
Ergebnis, allerdings sollte aus diesem
gestalterischen Dialog zwischen zwei
Menschen aus vollig unterschiedlichen
Lebenswelten jeweils ein gemeinsames
Bild entstehen.

Durch das spiirbare Abbauen anféng-
licher Berlihrungsangste entwickelte
sich zusehends ein selbstverstandliches
Miteinander zwischen meinen Studie-
renden und den Menschen mit beson-
deren Bedarfen.

Ablauf

Im Vorfeld mussten die Studierenden
im Sinne des Selbststudiums das Buch
Henry Millers ,,Das Lacheln am Fule der
Leiter” lesen. Gleichzeitig konfrontier-
te die Leiterin des Malateliers St. Pius
ihre Schitzlinge mit kurzen Textstellen

o
— e

des Buches, die Anlass zu Gespréachen
iiber Gliick, Freude, Lachen, Himmel und
Clown boten.

Meine Studierenden setzten sich in
meiner Lehrveranstaltung mit Themen,
die das Werk Millers aufgriff, auseinan-
der, indem sie ihre Bildidee grafisch auf
ein Blatt (DIN A2) umsetzten. Danach
fuhr ich mit meinen Studentinnen ins
Malatelier St. Pius, wo sich die Studie-
renden jeweils einen Partner bzw. eine
Partnerin fiir die bildnerische Weiterfiih-
rung ihres Bildes suchten. Die Studie-
renden hatten bereits im vorherigen Se-
mester im Rahmen eines Kennenlernta-
ges erste Kontakte mit den Kiinstlerln-
nen von St. Pius gekniipft. Sie suchten
nach Gesprachsanldssen, die in Rich-
tung der Thematik fiihrten. Nun begann
der briefwechselartige Austausch der
Arbeiten zwischen den Studierenden
und den Teilnehmerinnen des Malate-
liers, bis das Bild als ,fertig” empfunden
wurde.

Am Ende wurden die Arbeiten in ei-
ner Ausstellung im Foyer der PH 00 pra-
sentiert (Abb.3). Die Ausstellung wurde
von Dr. Peter Assmann erdffnet.
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Abb.3

.Die Ausstellung wurde
von Mag. Eva Prammer-
Semmler und Dr. Peter
Assmann ertffnet”.
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Abb. 4 und 5

Der Anfang war schwierig
fiir mich. Anfangs wusste
ich nur, dass sich ,das
Lécheln” auf alle Félle in
meinem Bild wiederfinden
sollte. Das zweite, was
mein Bild ausdriicken
sollte, war das Streben
nach dem Gliick und dem
Lécheln. [...] Nachdem
ich diese Anforderungen
an mich selbst erfiillt hat-
te, war ich sehr froh,
mein Bild A. iiberlassen
zu kénnen. Durch seine
besondere Technik verlieh
er dem Bild noch eine ge-
wisse Dynamik, welche
dem Bild Charakter gibt
und es lebendig werden

lasst.

Technik/Materialien

Die Studierenden sollten vorwiegend in
Schwarz, Weil§ bzw. Grauténen arbeiten,
durften allerdings auch farbige Akzente
setzen. Sie konnten zwischen Wachs-
kreide, Kohle, Filzstift und schwarzer
Acrylfarbe wahlen. Angebotene Tech-
niken: Zeichnen, Styropordruck, Moos-
gummi- oder Schnurdruck, Schrift, Colla-
ge. Die Partnerlnnen aus dem Malatelier
St. Pius verwendeten je nach Wahl Farb-
kreiden, Farbstifte und Filzstifte.

Fazit

Es war ein besonderes Wagnis fiir die
Studentlnnen, sich auf die Bildsprache
der Anderen einzulassen. Das Bild wei-
ter zu zeichnen, ohne das des Anderen
zu zerstoren, sodass im Prozess etwas
Gemeinsames entstand, das keinem
Werteschema unterlag. Die hildnerische
Umsetzung des Themas sollte grafisch
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erfolgen. Um den Erkenntniswert des
Projektes zu evaluieren, wurden den
Studierenden am Ende des Projektes
Fragen zur Reflexion gestellt.

Hier als Beispiel die Antworten einer
mitwirkenden Studentin, die mit ihren
Worten beschreibt, was andere Studie-
rende dhnlich empfanden.

1. Was nehmen Sie aus der
Arbeit mit den Bewohner/in-
nen der Einrichtung St. Pius
mit - aus kiinstlerischer,
padagogischer und persén-
licher Sicht?

Aus kiinstlerischer Sicht habe ich ge-
lernt, nicht zu viel zu (berlegen, son-
dern einfach drauflos zu zeichnen. Zu-
erst wollte ich etwas zeichnen, was von
mir erwartet wird, meine Partnerin aus
St. Pius zeigte mir jedoch, dass sie es so
zeichnet, wie es fiir sie selbst am bes-
ten passt!

Aus pddagogischer Sicht habe ich ge-
lernt, dass man nicht voreilig eingreifen
soll, um das Bild , perfekt” zu gestalten,
damit es in die von uns gemachte ,,per-
fekte Gesellschaft” passt, sondern dass
man den Menschen die Maglichkeit
gibt, selbstbestimmt etwas beitragen zu
kénnen, was meine persanliche Sicht er-
weitert hat.

2. Welches Erlebnis ist
besonders in Erinnerung
geblieben?
...dass die Bewohnerin das Bild kurz
angeschaut hat und sofort drauflos ge-
zeichnet hat. Sie hat viele Farben ver-
wendet, obwohl ich meinen Teil sehr
dunkel gehalten habe. Zu Beginn wurde
ich unruhig, weil mir mein Bild so gut ge-
fallen hat und ich Angst hatte, dass es
zerstart wird. Mit der Zeit wurde ich im-
mer ruhiger und konnte dies dann sehr
gut annehmen ... Mit jemand anderem
gemeinsam etwas zu gestalten, wo man
nicht ahnt, was dabei raus kommt.

(Abb. 4, 5)
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Unser Inklusionsprojekt
Ist eine Kooperation
zwischen den
Studentinnen der
Gruppe 6Sb und den
Teilnehmerlnnen des
Malateliers St. Pius.
Wir laden Dich ein, den
Kreis der gestalteten
Bilder zu schlieBen.

Nimm ein Kartchen und
gestalte es- ohne
Wertung.

Setze ein Zeichen,
indem Du mitmachst.

BOKWE 2 2017
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Abb. 6 — 9 (linke Seite)
.Das Lacheln am FuRe der
Leiter” 2014, inklusives
Kunst-Projekt

Abb. 10
Gemeinsam werden
Bierdeckel gestaltet.

Abb. 11
Das Publikum der Ausstel-
lung gestaltet aktiv mit.
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Die Erfahrung, wie es sich anfiihlt, die
eigene Arbeit jemanden anderen fort-
setzen zu lassen, ohne die Kontrolle da-
riiber zu haben, was daraus wird, ist fir
alle Studierenden neu.

Die Studierenden bekamen nun die
Aufgabe, einerseits die Arbeitsweise
bzw. gestalterischen Besonderheiten ih-
res Partners/Ihrer Partnerin von St. Pius
kurz zu beschreiben, andererseits soll-
ten sie kurz ihre eigenen gestalterischen
Absichten in Bezug auf das entstandene
Bild beschreiben.

Beschreibung des Studenten A

iiber P, geh. 1991

Seinen dynamischen Strich kann er oft
am Rand des Blattes nicht stoppen. Er
gent dariiber hinaus. Diese Dynamik ist
in seinen Bildern zu erkennen. GroBziigig
wie mit dem Strich geht er auch mit den
Farben um. Am Blatt zeigt sich die Unbe-
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kiimmertheit, mit der er den Pinsel in die
Farben taucht.

Student A iiber seine eigene Arheit

Bei diesem Bild spielt der Mund mit sei-
nen schwungvollen Linien eine zentrale
Rolle. Diese Linien wirken wie eine Lei-
ter und wurden von meinem Malpartner
auch ganz automatisch in sein Konzept
aufgenommen. Die Farbenvielfalt be-
sticht weniger durch ein groBes Spekt-
rum an Farben als durch die Intensitét,
mit der die Linien gezogen wurden.

(Abb. 6 - 9)

Inklusives Kunstprojekt

mit Bierdeckeln als
Mitmach-Aktion, 2015

2015 gestalteten Studentinnen eine
Wand im Foyer der PH 00 zum Thema
Inklusion und Vielfalt mit Textausschnit-
ten. Sie présentierten Bierdeckel, die in
Zusammenarbeit mit den Partnerlnnen
aus dem Malatelier St. Pius entstan-
den waren. Die Studierenden malten im
Vorfeld mit ihnen eine Serie von Bierde-
ckeln zu einem gemeinsam gewahlten
Thema. (Abb.10)

Dieses Projekt wurde als Mit-
mach-Aktion umgesetzt, indem neben
den bemalten Bierdeckeln auch unbe-
malte Bierdeckel in die Gestaltung der
Wand integriert wurden, um sie von
Studierenden, Lehrenden und Ange-
stellten des Hauses sowie von Besu-
chern der PH 00 bearbeiten zu lassen.
So wurde das Publikum eingeladen, in-
teraktiv mitzugestalten und den Kreis zu
schliefen. (Abb. 11, 12)

Die runde Form des Bierdeckels wur-
de von den Studierenden bei der Anord-
nung der einzelnen Bierdeckel an der
Wand fortgesetzt. Dadurch entstand
eine geschlossene, runde Kreisform, die
sich als Symbol fiir Offenheit an einzel-
nen Stellen nach aulen 6ffnete, um mit
kleineren Kreisformen zu kommunizie-
ren bzw. diese in das Gesamtbild aufzu-
nehmen. (Abb.13)

Im Rahmen der von mir konzipierten
Kunstprojekte wurde diskutiert, wie
man allen, auch jenen mit Beeintrach-
tigungen, die Mdglichkeit geben kann,
sich Uber Kunst zu informieren bzw. an
der Kunst- und Kulturwelt teilzuhaben
und wie man ihre kiinstlerischen Fa-
higkeiten fordern kann. Zudem wurden
Maglichkeiten zur Beriicksichtigung der
Anforderungen von Menschen mit ko-
gnitiver Behinderung und/oder psychi-
schen Krankheiten im Rahmen der Pro-
jekte besprochen.

Ein wichtiges Ziel einer inklusiven
Kunstpédagogik ist die Schaffung einer
gemeinsamen européaischen Kultur und
gemeinsamer Werte im Hinblick auf den
Zugang zu Kunst und kiinstlerischer Bil-
dung fur alle Menschen, mit und ohne
Beeintrachtigungen.

In diesem Zusammenhang ist mir
die theoretische Auseinandersetzung
mit Art Brut, AuBenseiterkunst und Zu-
standsgebundener Kunst sehr wichtig.
Ich besuche mit meinen Studierenden
gerne das Museum Gugging. Seit den
70er Jahren gehdren die Kiinstler aus
Gugging zu den weltweit anerkannten
Exponenten der Art Brut. Vor Ort ha-
ben die Studentinnen die Mdglichkeit,
sich an Diskussionen zum Thema , Art
Brut” zu beteiligen und gemeinsam in
der Gruppe ihre eigene Haltung und Ge-
danken zu dulern.

Im Anschluss an die Einfihrung im
Museum Gugging ist ein Besuch im be-
nachbarten ,Haus der Kiinstlerinnen”
unerlésslich, da man dort einen Ein-
blick in das Leben dieser Menschen be-
kommt. (Abb. 14 - 16)

Einen sehr groRen Stellenwert in mei-
nem Unterricht nimmt die &sthetische
Feldforschung im Spannungsfeld zwi-
schen Kunst, Wahrnehmen und Forschen
ein. Die Studierenden setzen sich in ei-
nem &sthetischen Aneignungsprozess
mit komplexen Phénomenen unserer Le-
benswelt auseinander. Dabei wird ihre
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Wahrnehmung geschult, sie lernen ihre
Welt mit offenen Augen zu sehen, wahr-
zunehmen — zu beobachten — zu verglei-
chen — zu beschreiben — zu assoziieren
— zu recherchieren — bildnerisch umzu-
setzen bzw. zu gestalten — zu dokumen-
tieren (Festhalten durch Fotografieren,
Skizzieren, Frottage, Collage, Beschriften
mit Datum und ergénzenden Notizen).

/,
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Beispiele aus meiner

Themenliste der Feldfoschung

@ Sammle verschiedene Papiere und
gestalte etwas damit! Z.B. eine Pa-
pierskulptur, ein gefaltetes Objekt,
... fotografiere das Ergebnis. Nitze
dabei die kontrasterzeugende Wir-
kung von Licht und Schatten. Un-
tersuche die verschiedenen Eigen-
schaften der Papiersorten: verschie-
den dick, handgeschopft, industriell
gefertigt, saugfahig, glatt, rau, ein-
geférbt, ... Ordne sie nach dem be-
stimmten Zweck: als Verpackungs-
material, Geschenkpapier, WC-Pa-
pier, Plakat, Serviette, Tapete, Brief-
papier, ... Recherchiere (ber die
Herstellungsverfahren von Papier.

® Sammle interessanten Miill, gestal-
te damit eine Miillskulptur, einen
Miillroboter, Kleidung aus Verpa-
ckungsmaterial, ... und fotografie-
re Dein Werk. Mache verschiede-
ne Miillobjekte. Recherchiere iiber
Recyclingkunst und namhafte Kiinst-
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Abb. 17
Muster anhand eines
beleuchteten Kiichensiebs
Abb. 18

Studentenarbeit zum
Thema Wasser

Abb.19

Das Spiel mit dem Sucher
Abb.20

Blick durch eine Eisschicht

lerlnnen, sowie iiber innovative Miill-
verwertung bzw. -vermeidung, ...

@ Beobachte Muster und Licht: Ex-

perimentiere mit Licht auf Gegen-
standen, sodass Muster entstehen,
indem du die Objekte mit Taschen-
lampen bzw. mit der Handylampe
beleuchtest. Auch Farbfolien geben
interessante Effekte. Nitze das Spiel
von Licht und Schatten. Verwende
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dazu Lichtmasken: schneide Formen
aus schwarzem Tonpapier aus, durch
die dann das Licht der Beleuchtungs-
quelle auf den Gegenstand fallt und
entsprechend spannende Muster

bzw. Licht/Schatten-Bilder erzeugt.
Fotografiere diese Lichtsituationen.
Recherchiere iiber Muster (Definiti-
on, Arten, Geschichte, ... ) und Licht
(physikalisch) ...



9 Beobachte Chaos und Ordnung in
Deiner Umgebung: zuféllig gefalle-
ne Papierschnitzel neben einer ge-
ordneten Collage, Fallobst neben ei-
nem Marktstand, verstreute Erbsen
neben Erbsen in einer Schote, ver-
streute Blicher neben einem geord-
neten Biicherregal, ... Vorschlag fiir
eine Recherche: Klarung der Begrif-
fe: Chaos, Ordnung, Chaostheorie,
... im physikalischen und philosophi-
schen Kontext.

Die Studierenden diirfen dazu keine Bil-
der aus dem Internet bzw. bereits vor-
handene Fotos aus dem eigenen Fundus
verwenden.

Sie sollen das gewahlte Thema in
Form eines Feldforschungs-Tagebuches
prasentieren, das den Prozess einer
langerfristigen intensiven Beobachtung
bzw. Untersuchung festhélt. (Abb. 17
-20)

Die Abbildungen zeigen jeweils eine
Seite aus dem Feldforschungsheft von
Studentinnen der PH 00.

Fazit:

Die Projekte in Kooperation mit St. Pius

sollen neben der Forderung von Selbst-

und Fremdwahmehmung vorwiegend

dazu dienen, Erfahrungen im Umgang
Visuelle

Satire .

Politisch- sofern sie verstanden wird. Humor ist nicht
humoristischer selbsterkldrend, sondern bendtigt eine Les-
v Seismograph art in kulturellen, sozialen und historischen

Grunewald, Dietrich (Hrsg.):

Visuelle Satire. Deutschland im

Spiegel politisch-satirischer

Karikaturen und Bildergeschich-
ten. Berlin (Christian A. Bach-
mann Verlag) 2016; Hardcover,
186 Seiten mit meist farbigen
Abb., 29,90 Euro, ISBN 978-3-

941030-88-6

mit Menschen mit besonderen Bedar-
fen zu sammeln und sprachliche Barri-
eren zu (iberwinden.

.Wenn Sprache nicht ausreicht, das
auszudriicken, was einen bewegt, wenn
ein Erlebnis, ein Trauma zu ungeheu-
erlich ist, um es auszusprechen, wenn
Kommunikation nur noch online statt-
findet und im Alltag nicht mehr gelingt,
wenn die Sprache verloren gegangen ist
oder das Sprechen verhindert ist bzw.
wird, bleiben vor allem kreative bildne-
rische Mittel, um sich ohne Worte aus-
zudriicken.”

Frank HaBler in: KindKunst und Krank-
heit, 2014, S.6

Wo Sprache nicht verbindet, sondern
Barrieren schafft, wo Sprachlosigkeit
trennt, kann Kunst ein Medium der Be-
gegnung und Kommunikation sein.

Das Konzept zur &sthetischen Feld-
forschung zielt vor allem auf die Schu-
lung der Wahrnehmung ab — die Wahr-
nehmung von sich selbst, wie auch die
Wahrnehmung anderer Menschen. Hier
geht es in erster Linie um die Sensibi-
lisierung unserer Wahrnehmungssinne
als Voraussetzung fiir inklusive Kompe-
tenzen.

Das Ziel meiner Lehre im Hinblick auf
eine inklusive Kunstpadagogik lasst sich

Satire kann komisch und unterhaltsam sein,

Kontexten. Anlésslich eines zweifachen
Jubildumsjahres 2015, némlich 150 Jah-
re Lausbuben-Bildergeschichten von Max
& Moritz und dem 25. Jahrestag der Wie-
dervereinigung in Deutschland, hat der Her-
ausgeber in einem gemeinsamen Projekt
mit der Stiftung Niedersachsen und der
Schaumburger Landschaft eine Tagung do-
kumentiert, bei der die spezifische Bild-Kri-
tik als Spiegel der Gesellschaft fungiert.

KUNST FELDFORSCHUNG

mit wenigen Begriffen darstellen: Sensi-
bilitat im Umgang mit sich und der Welt
und damit ein neues Verstandnis fiir alle
Formen von Vielfalt entwickeln, gemein-
sam (ber fremde Weltsichten nachden-
ken, die Sicht aus der Perspektive ande-
rer erfahren.
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Der Fokus wird auf die Zeit nach 1945 und
nach 1990 in beiden deutschen Staaten
gerichtet, spart gleichzeitig internationale
Ereignisse wie Charlie Hebdo oder die Ar-
beiten des Osterreichers Gerhard Haderer
nicht aus, um die Sprengkraft der gezeich-
neten Metaphern in ihrer transkulturellen
Dynamik zu verdeutlichen. Der Band fihrt
anhand von Beispielen aus der Kunstge-
schichte, historischen Karikaturen und ge-
genwdrtigen Satirezeitschriftencovern dif-
ferenziert vor Augen, dass Lachen gelernt

Anna Maria Loffredo, Linz



